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Wédhrend unseres letzten Treffens sprachen wir iiber die Aufgabe der
Kammermusiklehrer aller Stufen, sensitiv und aufmerksam fiir die
Ahtivititen von Amateur-Musikern zu sein. Und es ist sicherlich ein
Thema, zu dem wir in den kommenden Jahren vielfach zuriickkehren
sollten. Wihrend einige beflirchten, dass die Ausiibung von Amateur-
Kammermusik zuriickgeht -~ gleichzeitia mit dem Riickgang des
Publikums fiir professionelle Kammermusikkonzerte — gibt es Anzei-
chen fiir das Gegenteil. Viele der Mitglieder der ECMTA (Amateur
Chamber Music Teachers Association) haben sich iiber 30 Jahre lang
stark dafiir eingesetzt, Amateur-Kammermusik zu férdern und zu be-
gleiten. 5o beispielsweise Stefan Metz' ,Orlando Festival® in den Nie-
derlanden oder auch Mitglieder des Quatuor Danel mit zahlreichen
Workshops (mehr dazu spéter). Und diese Projekte haben immer noch
eine groBbe Anzahl an enthusiastischen Teilnehmern. Vor kurzem erst
wurde die spektakuldre ,Classical Revolution® in Kalifornien gegriin-
det, die eine groBe internationale Bewegung einléutete, um neue Mo-
delle des lockeren Auftretens zu lancieren, bei denen man professionel-
le und Amateur-Musiker vermischt, gleichsam eine Reminiszenz an die
Wiener Zeit Beethovens. Das Chamber Studio in London hat natiirli-
cherweise Amateur-Musiker als Teil seines Erziehungsprogramms inte-
griert. Und in Paris hat die ,Maison des pratiques artistiques amateurs®
seit Jahren die yJournées de musique de chambre amateur” organisiert.
Aber wie wir alle wissen, brauchen die Amateur-Musiker nicht darauf
zu warten, dass die professionellen Lehrer Dinge fiir sie organisieren,
und die Profis wiirden gut daran tun, die Bediirfnisse und Néte dieser
Musiker genauer zu beobachten, wie sie sie in ihren autonomen Aktivi-
titen demonstrieren.

m vergangenen Friihjahr hatte ich die Freude, aufs Land in Frankreich eingeladen
lwurden zu sein, um bei solch einer Gruppe teilzunehmen. Organisiert hatten es

junge Musiker des Orchestre des Grandes Ecoles in Paris sowie des Orchesters des
Collegium musicum der Universitét Bonn. Unabhéngig von diesen Organisationen,
war dieses Projekt komplett selbst verwaltet und finanziert und wuchs natiirlicher-
welse agus Freundschaft heraus. Wahrend des Semesters 2008-2009 studierte Anna
Bindler, eine junge Geigerin des Bonner Collegiums, fiir ein Jahr in Paris und nahm am
AGE-Programm teil: Als sie nach Bonn zurlickkehrte, dachte sie nur {iber Méglich-
keiten nach, wie sie musizierend die Zeit mit ihren guten Freunden verbringen kénn-
te, die sie in Frankreich getroffen hatte. Zu Beginn dachte sie daran, ein franzésisch-
deutsches Orchester zu griinden, mit je der Halfte der Anzahl an Musikern aus beiden
Léindern, Aber dieses schien zu kompliziert, Und so wurde ein lockeres Projekt gebo-
ren, das vorsah eine Gruppe von Musikern aus Paris nach Bonn zu bringen, um dort
ein langes Wochenende zu verbringen, 10 Musiker aus jeder Stadt und ausschlieBlich
Streicher, um Kammermusik in kleineren Ensembles (Trio, Quartett und Sextett) zu
spielen und zudem am Ende ein Streichorchester zu formen und mit Dirigent zu spie-
len. Interessanterweise hatte man dieses groBe Ensemble-Projekt mit eingeschlossen,
da klar wurde, dass einige Teilnehmer keine Kammermusik spiglen wollten, entwe-
der aus Schiichternheit oder aufgrund ihres instrumentalen Kénnens. Die erste ,Test-
Session” fand vom 27. Februar bis zum 1. Méirz 2010 in einer Jugendherberge aufer-
halb von Bonn statt und beinhaltete Werke von Pleyel, Dvorak, Mendelssohn sowie
Criegs ,Holberg Suite" fiir Kammerorchester. Das Kammermusikprogramm, das frei
von den Teilnehmern gewdéhit worden war, entwickelte sich natiirlich, da jede Grup-
pe innerhalb von Proben herausfand, welches Werk ein erreichbares Ziel sein wiirde,

Anna Bindler und ihre Geige spielende Freundin Carolin Wiese sorgten fiir die
Organisation der Unterbringung in Deutschland und ein Freund in Frankreich (iber-
nahm die Koordination der franzdsischen Tellnehmer, wahrend jeder Spieler fiir sich
salbst bezahlte. Der erste Tag wurde mit Vom-Blatt-Spiel verbracht, der 2. und 3. Tag
beinhaltete die Anwesenheit eines eingeladenen Professors, der als ein Férderer der
spielerischen Aktivitéten in der kleinen und in der groBen Gruppe agierte. Die Proben
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liefen ven 10 bis 11 Uhr an jederm miiglichen Ort innerhalb der
Jugendherberge. Am letzten Tag fuhr die gesamte Gruppe
nach Benn, um eine letzte Probe zu haben und ein Konzert in
der Universitét zu geben, nachdem man einen entspannten
Morgen mit einer Stadtbesichtigung verbracht hatte.

Das Arbeitsprinzip zeigte sich als so erfolareich, dass ein
wechselseitiges Projekt auf den Weg gebracht wurde. Ben-
Jamin Duval, ein 28-jGhriger Geiger-Ingenieur, der Président
der OGE Gesellschaft war, war verantwortlich fiir die Logistik
in Frankreich, withrend Anna und Caroline ihre Aufgabe auf
deutscher Seite fortfiihrten. Die Gruppe bestand dieses Mal
bereits aus 22 Spielern, wobei zwei Drittel der Teilnehmer aus
dem ersten Treffen wieder teilnahmen. Und da beschlossen
wurde, dass dieses neue Treffen noch wor Ende der Saison
stattfinden sollte, wurde die gesamte Reisetétigheit gemein-
sam organisiert. Benjamin entschied sich fir eine Jugend-
herberge auf dem Land im Siidosten von Paris, die moderne
Schlafrbume, grobe Réume flir die Probenarbeit sowie eine
rustikale Atmosphére aufwies. Ein Konzert in den ,Luxem-
bourg-Gérten" wurde flir den letzten Tag organisiert, wiede-
rum nach einem Morgen fiir eine Stadtbesichtigung. Der Ab-

Uberall wurde bei dem Troffen der laufplan und die Gesamtprozedur waren dieselben wie beim

Am:fmt:::,dh:'::fg;r‘"h ersten Treffen, wiederum mit einem eingeladenen Professor
O =

Fotos: Léa Dudercq (in diesem Fall war ich selbst es), aufler dass die Formung der

Gruppen und die Auswahl der Werke aufgrund der
Erfahrungen der Teilnehmer miteinander schon zuvor fest-
stand. Diese Erfahrung machte es méglich, dass man einige
ambitionierte Werke wie das Mendelssohn-Oktett erarbeite-
te. Die Teilnehmer formten sich zu einer Gemeinschaft von
Spielern und Freunden. Und noch den Aussagen und
Reaktionen aller Teilnehmenden ist es klar, dass dieses Projekt
wohl auch in Zukunft fortbestehen wird.

Was nun das Besondere fiir professionelle Lehrer ist, unab-
héingig von dem, was dieses Modell mit seinen energetischen
und wirklich genieBenden Gruppen von Spielern prisentiert,
sind die Erwartungen der Teilnehmer an diese eingeladenen
Lehrer. Zuerst einmal war es Tatsache, das die Teilnehmer
das Interesse daran hatten, dass jemand von auBen kam, um
sie anzuleiten — das war ein universell geteiltes Interesse. Aber
die Zielrichtung war klar definiert: das Identifizieren und
Erkléren notwendiger Arbeitsmethoden, sowie das pragmati-
sche Demeoenstrieren von dem, was ndtig und mbglich war, um
letztendlich eine gemeinsame musikalische Vision und ein
hohes Niveau von Dynamik und positiver Energie zu kreieren.
Und das mit einem Repertoire, das die Teilnehmer ausgewdhit
hatten, sowie innerhalb einer stark begrenzten Zeit. Keine
leichte Aufgabe! Die Gruppe hatte somit Schwierigheiten,
Lehrer fiir diese Tellnahme zu finden, zum Teil, da die Aufga-
be eine Herausforderung bedeutete, aber auch aufgrund von
Sprachbarrieren (der Lehrer musste wenigstens zweisprachig,
wenn nicht noch besser dreisprachig sein) und Termindruck.
Und genau diese Art von Initiative sollte bestéirkt und gefér-
dert werden, und idealerweise sollten Kammermusik-Lehrer
sich auf solche Erfahrungen und Techniken vorbereiten und
an solcher Art von Unternehmungen teilnehmen.

Unter denen, die mit groBer Leichtigkeit von der einen Unter-
richtssituation mit professionellen Spielern zu Amateuren
wechseln, sind die Mitglieder des Quatuor Danel, die ich
gliicklicherweise ein zweites Mal withrend des Streichquartett-
Tages am Conservatoire in Lille am 18. Dezember beobachten
konnte (s. ENSEMBLE April/Mai 2010). Die Danels haben seit
{iber 20 Jahren mit Kindern, Amateuren und semiprofewuio-
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nellen Studenten mittleren Niveaus gearbeitet. 5o haben sie das spezielle Wissen wie
man sich um Spieler kiimmert, unabhéngig von ihrem Spielniveau, um sie dann zu
einem sttrkeren Bewusstsein ihres Potenzials zu bringen. Das Quatuor Danel ist seit
iiber sechs Jahren in das Streichquartett-Programm in Lille involviert. Es war faszinie-
rend, ein Jahr spater wiederzubehren, um zu sehen, wie das Programm in Lille immer
stérker wéchst. 17 Schiiler-Quartette im Alter zwischen neun und 22 Jahren arbeite-
ten das gesamte Jahr gemeinsam unter der Leitung von Caroline Dooghe und einigen
anderen Lehrem. Zwei Mal pro Jahr verbringen all diese Ensembles einen Tag zusam-
men und spielen ein Konzert am Ende des Tages.

Wie Marc Danel feststellte, gibt es dort nun Gruppen, die seit einigen Jahren zu-
sammenblieben, auch Schiiler withrend ihrer Abwesenheit, die an diesem Programm
teilgenommen haben. Und dies kreiert eine Art von Gemeinschaftsgeist, der unge-
wdhnlich in einem Kammermusik-Programm ist. Dies ist eine spezielle Qualit&t dieses
Programms: Es hebt den sozialen und kollektiven Aspekt der Kammermusikaus-
{ibung in den Vordergrund. Neue Schiiler werden schnell integriert und Ensembles, die
ein oder zwel Mitglieder aufgrund von Abschllissen oder Zeitproblemen verloren ha-
ben, werden mit anderen Spielern reorganisiert, die nur auf einen Platz in diesem
Programm warten. Was schon bei dem Besuch im vergangenen jahr klar war, wurde
noch einmal bekréiftiat: Dieses Programm hat sehr viel dazu beigetragen eine wahre
Streichquartett-Kultur innerhalb einer Schule zu kreieren.

Marc Danel hob zudem hervor, dass diese Streichquartett-Kultur auch eine Aus-
wirkung auf das gesamte musikalische Leben der Kinder hat: Sie trégt Wesentliches
zu ihrem perstnlichen Kulturverstéindnis bei. Tiefgriindig erfassen sie die Bedeutung
von Dynamik und Artikulation, und verstehen das Musikmachen weitaus besser in
Bezug auf die Beziechungen zwischen Stimmen. Und zum ersten Mal versicherte ein
hoher Prozentsatz dieser Schiiler, dass die professionelle Kammermusikausiibung ihr
zubkiinftiger Wunsch sei,

Aber noch wichtiger ist, dass dieses Projekt natiirlich auch bedeutsam fiir zukiinfti-
ge Amateurmusiker ist. Marc Danel sieht dies und sagt, dass viele der jungen Spieler
innerhalb dieses Programms keine musikalische Karriere anstreben: die Quartette mit
titeren Spielern beinhalten auch Studenten der Medizin, einen Sprach-5tudenten,
einen zuklnftigen Grundschullehrer und einen Tennislehrer, Diese Studenten spielen
neben denen, die schon in ihr professionelles Training eingestiegen sind. Wé&hrend dies
in einigen Schulen als zusammenhanglos angesehen wirde, ist dies in Lille nicht nur
kein Problem, sondern wird als Starke erachtet. Nach Marc Danel ist dies nicht nur als
rein sozialer Kontext zu sehen, in dem Freunde gemeinsam arbeiten und auftreten,
sondern l&asst hoffentlich auch professionelle Musiker das Potenzial erkennen und ver-
stehen, wie erfreulich und befriedigend dieses Spiel als Teil des Lebens von Ama-
teurrmusikern ist. Es eréffnet fiir sie Lebens-Perspektiven, die oftmals tiefer gehen als
die Ziele professioneller Musiker.

In einer seiner Unterrichtsstunden mit einem Ensemble von sebr emsthaften und er-
fahrenen Teenagern, die den 1. Satz ven Mendelssohns Quartett Op. 80 spielten,
sprach Marc Danel sehr leidenschaftlich ber die Wechselbeziehungen der Spieler.
Marc Danel erinnerte die Spieler daran, dass ,man das in seinem eigenen Spiel versu-
chen muss, was nétig ist, die anderen Spieler zu bestérken, besser zu spielen, und man
lernen muss, was man mit seinem eigenen Spiel machen will”. Ein schéneres Resiimee,
worum s in diesem Projekt wirklich geht, kann man sich kaum vorstellen.

http://www.orlandofestival.nl/

http:/ v, classicalrevolution.org/
http:/fwww.quatuordanel.eu/

http:/impaa.frf

http:/ v collegium-musicum.uni-bonn.de/orchester.html
http:/fvww.coge.org/

Merbken jie sich den Termin des bommenden Treffens der ECMTA vor,
dai vom 1.-3. April dietes Jahres an dem Conservatorie Janta di
Cecilia in Rom stattfindet. Fiir weitere Informationen besuchen lie die
Webisite: www.ecmta.eu
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